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Afterhisarrivalin Slovakia in 1922, Martin Kukucin received a lukewarm welcome. He
was completing his work titled Mat vold/Mother is calling and was spending his time
in the archives preparing to write mid-19th century historical novels. The reserved
attitude towards him and his whole work was fully revealed after his death in 1928.
The most radical criticism of Kuku¢in's prose was expressed by leftist writers but
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he was not spared by older critics either. Kukucin's attempt at changing his poetics,
which occurred in 1923, when he published a feature Spolocenské pozitky/Social Plea-
sures in the magazine Slovenské pohlady, was labelled as formalistic and verbalistic.
Nobody accepted the fact that his poetics had developed into a new stage of aesthetic
maturity showing a clear ambition to overcome the realist means of expression. The
prose Spolocenské pozitky/Social Pleasures represents an exceptional experiment within
Kukucin's work. At the same time it is a playful intermedium lying between the ideo-
logical and philosophical novels mentioned above. Against a background of reflecting
on the subject of an offence and a revenge, the author formulates his opinions about
fragile interpersonal relationships as well as timelessness of the moral imperative
saying that no deed is left without consequences and everything has to be paid for. This
aesthetic purpose is achieved by using sophisticated figures of speech, among which
the use of synesthesia as an anthropological phenomenon is particularly inventive,
linking separated sensory domains in order to communicate with the world by means
of cognitive and sensual abilities.
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D ielo Martina Kukucina, ktoré vyslo po roku 1918, je kvantitativne ovela ob-
jemnejsie, nezje jeho tvorba napisana do roku 1918. Napriek tomu je dodnes
prezentovany viac ako autor ranych humoristickych ¢t a poviedok, nanajvys este
romanu Dom v strani. Skutocnost, Ze sa 0 jeho neskorsom diele tak malo vie (okrem
nazvov romanov), nie je zapri¢inené len skolskou praxou a neochotou ¢itat jeho
objemné romany a cestopisy. Vyrazny podiel na tom ma aj literarna situacia me-
dzivojnového obdobia na Slovensku, v ktorej sa Kukuéin ocitol. Do Ceskosloven-
skej republiky sa vratil az v roku 1922, po usporiadani svojich zalezitosti v Juznej
Amerike s planom, Ze sa tu uz usadi a dokon¢i svoje rozpisané veci. Skutoc¢ne to
tak spociatku vyzeralo, dostaval aj ponuky na zamestnanie, napriklad na miesto
zupného lekara, ¢o vSak s ictou odmietol s namietkou, ze na taky post nema ako
dlhoro¢ny exulant pravo. Na Slovensku v$ak zacal systematicky pracovat na do-
koncovani a prepisovani stenografickych zaznamov péatzviazkového romanu Mat
vold (1926) a v archivoch studoval podklady pre svoje historické romany.*
Samotné privitanie Kukuéina v ,,novej vlasti bolo oficidzne i rozpacité.
Uprimné bolo len zo strany jeho priatelov a priaznivcov - Jozefa Skultétyho, Stefa-
na Kréméryho, Eleny Maréthy Soltésovej a Ladislava Nadasiho-Jégého, ktori od
neho ocakavali pokracovanie v jeho umeleckej ceste. Vychadzali mu sice Zobrané
spisy, ktorych bolo v roku 1924 desat zviazkov (vydavanie bolo ukonéené v roku
1929 - spolu vyslo 22 zvizkov tzv. mati¢ného vydania). Nestali sa vSak predme-
tom literarnej diskusie, skor sa okolo Kukuc¢ina rozhostilo napadné mlcanie. Lite-
rarny Zivot sa poberal inymi smermi, otvérali sa ,,okna do Eurépy“ a Kukudin so
svojim dielom a literarnym odkazom bol v tomto kontexte na obtiaz, ¢o sa s ne-
milosrdnou otvorenostou ukazalo hned po jeho smrti v roku 1928. A kriticki ne-
boli len mladi autori, ale aj star$ia generdcia, za ktord mu to ,spoéital“ napriklad
Bohdan Haluzicky: ,,Jeho moderné stalo sa starym, jeho kedysi revolucionarske
konvenénym, jeho pokrokové konzervativnym...“? Oskar Cepan vo svojej mo-
nografii o Kukucinovi konstatuje: ,,Najdoslednejsi prekonavatel romantizmu sa
po vySe tridsatroénej praci dozil situdcie, ked sa ,neoromantizmus‘ pod znac¢kou
symbolizmu, impresionizmu, expresionizmu spolu s prvymi prejavmi novej vec-
nosti, konstruktivizmu a socialne angazovanej literatury predieral na prvy plan
literarneho vyvoja. Likvidatora romantizmu po prvej svetovej vojne likviduje reci-
diva subjektivizmu s neoromantickymi priznakmi, spojena s vinou angazovaného
objektivizmu.“® Medzi mladou generdciou rezonovalo skor dielo Mila Urbana,
Jozefa Cigera Hronského ¢i Petra Jilemnického, s ktorymi Kukuc¢ina porovnavali,
anenachadzali untho vyznamové vrstvy kolektivneho podvedomia - pri pozornej-
Som ¢itani jeho neskorého diela by sa namiesto toho dali identifikovat psychické
traumy samého autora, tie vSak u realistického spisovatela nikto nehladal. Bolo
to nespravodlivé, lebo aj z Kukucinovych povojnovych cestopisov - Prechddzka
po Patagonii (1922) i Dojmy z Francuzska (1922), ale tiez z jeho drobnejsich prac

1 Jankovi Cadrovi 26. januara 1927 pise: ,Ked som prisiel domov, mal som umysel napisat niec¢o zo
sucasnosti, ale suc¢asnost ma tak hegla, ze som sa obratil k minulosti, najma tej, do ktorej kopli nasi (dr.
M. HodZ?a).“ Cit. podla KUKUCIN, Martin: Dielo XXI. Listy priatelom a zndmym. Ed. M. Pridavkova-Mi-
narikovd. Bratislava : Tatran, 1974,s. 251.

2 HALUZICKY, Bohdan: Martin Kukudin. Bratislava : Literarny odbor Umeleckej besedy slovenskej,
1928,s.10-13.

3 CEPAN, Oskar: Kukucinove epické istoty. Bratislava : Tatran, 1972, s. 247.

(<]
~N

studie



38 medzivojnového obdobiajasne citit filozofickt hibku v presahovani beznej reality,

roé. 67, 2020, &.1

najma v ¢astych uvahach o ,,vy$$om zmysle" skuto¢nosti. Z enumeracie detailov
sa aj v tychto vecnych textoch odrazu vygeneruje novy aspekt, na uzloch krizenia
protichodnych kontextov sa vynara pointa, ku ktorej sa prepractiva akoby mimo-
chodom a ktora akoby sa vynorila z ubijajucej vsednosti.

Namiesto pozornej$ieho ¢itania jeho textov je neustale napadany tzv.
kukuéinovsky idealizujuci a naivny realizmus, najma z lavi¢iarskych pozicii. Da-
niel Okalivrokujeho smrti hodnoti Kukué¢inovo novsie dielo takto: ,,Kompozi¢na
malomoc, plochost dusevnych charakterov, ktoré rozvijaju sa v poviedkach jed-
nosmerne a nevsahujurvave do mnohoznacnosti dusevnych dejov, ktoré nechavaju
sedliaka ako pudovu biologicku osobu neobjaveného. (...) Nezvija sa v tvorivom
opojeni. Nevychvacuje Zivotom opité kusy skuto¢nosti zmocnenym vyrazom.“#

Zaciatok dvadsiatych rokov vsak znamenal pre Kukucina aj zjavné citové
uvolnenie, dozretie, upokojenie, najdenie vyrovnanosti, ¢co mu do istej miery do-
volilo oddat sa svojej prirodzenosti: zalube v pozorovani detailov zivota, vychut-
navanizmyslovych zazitkovimalo znamemu gurmanstvu, v opise ktorého nema
medzi nasimi spisovatelmi konkurenta. Tato uvolnenost spésobuje zmenu vjeho
umeleckych vyrazovych prostriedkoch a odraza sa v intenzivnej tendencii k dis-
kurzivnosti a k reflexii. V mikrostylistike zase v kumulacii nezvyc¢ajnych prirov-
nani, v reistickej deskripcii, ¢o dobova kritika vyhodnotila ako presilu verbalizmu
a tvorivi nemohucnost. V§imnime si, ako hodnoti Kukuc¢inov $tyl Andrej Mraz
v monografii Poprevratové dielo Martina Kukucina: ,,Kukucinova re¢ je vyumelko-
vana, neprirodzena, bez §tavy a vy$perkovana, odli$na od re¢i, akou kedysi autor
pisal a povazlivo oddialena od zivej slovenciny. (...) Vyrazje nakladny, oplyvajuci
priamo marnotratnym bohatstvom tropov a figur, prekvapujuci vzdy novymi a no-
vymi osobitostami, no obsah, ktory sa takto vyjadruje, nestava sa vypuklejsim,
nazornejsim, ale naopak, jeho znacenie sa zastiera, zatemnuje, stava sa rozplyva-
vym.“3 V podstate cela Mrazova monografia sa nesie v duchu absolutneho nepo-
rozumenia najma povojnového Kukucinovho diela. Mraz pise, Ze povojnovy Zivot
Kuku¢inovi ,,unikal, nepochopil a neobsiahol ho vjeho zlozitosti a v jeho vyvino-
vych tendenciach® a rezultat hodnotiaci cely umelecky odkaz autora znie: ,,Cez
desatrocia ustalili sa o nom aké-takeé usudky, ale vcelku Kukuc¢in sa nikdy nestal
zivou a znepokojujucou literarnou skuto¢nostou.“” Nikto z dobovych posudzova-
telov jeho diela nechcel akceptovat fakt, ze poetika Kukucinovho pisania presla
do nového stadia umeleckej vyzretosti a Ze ide o kvalitativhu zmenu, reagujucu
na dezintegraciu realistickych vyrazovych prostriedkov. Kukuc¢in manifestuje
v tomto obdobi svoj umelecky postoj rétorickymi a Stylistickymi prostriedkami,
ktoré potvrdzuju jeho presahovanie hranic literarneho realizmu.

Mrazova kritika Kukué¢inovho $tylu je paradoxne dokazom toho, ako sa
autor umelecky rozvinul, vstrebal do svojho rukopisu podnety modernej prozy,

4 OKALI, Daniel: Analyza Kukuéinovho diela. In: Hlas, ro¢. 7,1928, ¢.11 (5. 6. 1928), s. 184. Cit. podla
Cepan, Kukuéinove epické istoty, c. d., s. 256.

5 MRAZ, Andrej: Poprevratové dielo Martina Kukuéina. Bratislava : Vydavatelstvo SAV, 1953, s. 54.

6 Tamze,s.43.

7 MRAZ, Andrej: O slovenskych realistickych prozaikoch. Bratislava : Slovenské vydavatelstvo krasnej
literatury, 1956, s. 391.



zvyraznil novu pocitovost a po rokoch v cudzine dokazal sloven¢inu pouzivat
artistnejsie, vyuzitjej flexibilnost. Uz netrval na tom, aby sa jeho jazyk zhodoval
srecouludu, ale zacal ho pouzivat ako moderny vyrazovy prostriedok na sofisti-
kované vyjadrenie svojho vnutra. Toto konstatovanie sa vztahuje najmé najeho
¢rtu Spolocenské pozitky, ktora vysla v Slovenskych pohladoch v roku 1923, ale
podla vsetkych indicii bola napisana este v Juznej Amerike. V roku 1922 napisal
este jednu prozu v podobnom ,artistnom® ladeni - Za svadobnym stolom,® obe
boli publikované v Diele XX v roku 1971.1° Tento zvizok Diela, ktory vysiel pod
nazvom Zdvazné skusenosti (nazov ma podla zasadného Kukué¢inovho ¢lanku'?),
obsahuje rozne, Casto aj nepublikované texty, ktoré sa v priebehu prac nad Dielom
objavili dodatocne. Ako celok tvori toto vydanie komplement k dovtedy zname-
mu Kukuéinovmu korpusu préz a dopina niektoré aspekty jeho osobnosti. Ku-
kuéina tumdme, ako pise Oskar Cepan, autor doslovu, ,,mimo remesla“*2 - teda
ako analytika, glosatora, recenzenta, kritika; dominuje tu vlastne jeho civilna
podoba. Oba spominané Kukucinove texty tvoria akési autorovo ,nadychnutie
sa“ medzivelkymiumeleckymi celkami-tisicstranovym cestopisom Prechddzka
po Patagonii (1922) a patzvazkovym romanom Mat vold (1926) na jednej strane
anasledujucou pracou na historickych romanoch Lukds Blahosej Krasori a Bohu-
mil Valizlost Zdboj (oba 1929).

Proza Spolocenské péZitky, ktora ostala v dobe publikovania nepovsim-
nuta (a vlastne je takou az dodnes), dosledne napina vietky atribiity intermédia3
- s ohladom na vel'ké diela, medzi ktorymi sa ocitla, ma preklenovaciu funkciu,
odlahc¢ujuci charakter. Je to svojim sposobom moralita, rozvijajuca velmi instru-
mentovanym spésobom prislovie Kto druhému jamu kope, sam do nej spadne. Text
charakterizuje dejova statickost, absencia epickej perspektivy, pricom na prvom
plane dominuje zmyslovy a materialny aspekt reality a vynimo¢né sustredenie sa
autora najeho formalnu stranku. Znamy namet je ponaty netradi¢ne, autor meni
jeho optiku, poludstuje ho, a hoci sa pohrava s formou a zamerom exempla, usiluje
sa, aby hravo-zabavnej forme nekonkuroval na prvom plane jeho ,,vy$$i“, moralny
rozmer. Exemplum, ktorému dal autor formu ¢rty, vSak vnasa do textu i skusenost
kolektivnej pamiti, typologiu foriem konania. Da sa tusit, ze Kukucin si ho zvolil
pre vSetky spominané atributy, ktoré sa najviac priblizovali jeho zameru vytvorit
text, ktory by bol zabavny, poeticky a prinasal isté etické posolstvo. Medzi texta-
mi filozoficko-kontemplativneho charakteru, az ideologicky zatazenymi, teda
jeho romanmi, rozpracoval v tejto drobnej proze beznu tému konfliktu a odplaty

8  Slovenské pohlady, ro¢. 39,1923,¢.1,s.1-19.

9 Uverejnenév publikécii Obrana. Ndrodny kalenddr na obyéajny rok 192 2. Zostavil Karol Stastny. Scran-
ton, Pensilvania, s. 47 - 71. BliZ$ie o tejto poviedke MIKULOVA, Marcela: Svadba ako lyrické intermezzo
ikulinarske capriccio (u Martina Kukuéina). In: FAKTOROVA, Veronika - PACALOVA, Jana - URVALKOVA,
Zuzana (eds.): Vino, Zeny, spév. V(d)écné téma literdrnich déjin. Studie z literatury ad honorem Dalibor Turecek.
Ceské Budéjovice : Jiho¢eskd univerzita, 2017, s. 222 - 229.

10 KUKUCIN, Martin: Dielo XX. Zdva#né skiisenosti. Ed. M. Pridavkova-Minarikova. Bratislava : Tatran
1971.

11 KUKUCIN, Martin: Zavazné sktisenosti. In: Ndrodnie noviny, roé. 58,1927, & 106 (14.9.1927),
$.2-3;¢.107(16.9.1927),s.2-3.

12 CEPAN, Oskar: Doslov. In: Kukuéin, Dielo XX, c. d., s. 460.

13 Heslo Intermedium. In: MOCNA, Dagmar - PETERKA, Josef (eds.): Encyklopedie literdrnich #dnrii.
Praha - Litomys] : Paseka, 2004, s. 280 -286.
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ako poeticky experiment. Po sustredenom precitani tejto dvadsatstranovej crty
vlastne az retrogradne zistujeme, Ze za zaplavou opisov a odputavacich detailov
autor formuluje uvahu o krehkych medziludskych vdzbach, ktoré sa lahko mézu
inezamerne poskodit. Pribeh konfliktu - urazky a odplaty, tak tvori na povrchovej,
performativnej vrstve jediny syntagmaticky priznak tohto textu, no v hibkovej,
kompetencnej vrstve autor zasifroval svoj mravny postoj. Mozno teda konstatovat,
zZe text je vlastne aluziou na moralnu parabolu, umelecky realizovanu originalnou
poetikou. Jej podlozie tvori siet rétorickych figur, komplementarne modelujucich
autorov vlastny vesmir. Svoj zamer prekryva az nemiernym aktivizovanim zmys-
lovych zazitkov, pricom gnomicky prézens a dve bezmenné ustredné postavy po-
tvrdzuju nadcasovu platnost etického imperativu: ziadny ¢in nie je bez nasledkov,
za vSetko treba niest zodpovednost - to je sémantické tazisko textu, ktoré vsak za
autorovym ,verbalizmom" dobovi kritici nenasli. Takyto spdsob pisania sa u Kuku-
¢ina vyvinul celkom zakonite - po rokoch stravenych mimo Slovenska a jeho dedi-
ny, s ktorou stracal kontakt, sa Coraz viac vyzival v opisovani exotickych prostredi,
do ktorych sa mu darilo zasifrovat svoje poznanie, ze skutocné a dolezité veci sa
dejupod povrchom vonkajsieho zdania. Zbavil sa ,,romanovej“ ambicie zachytit
komplexnost sveta a oraz viac uprednostiioval hladanie hlbsej vypovede o sebe
aomedziludskych vztahoch v prekvapujucej interakeii rozli¢nych ludskych typov.

V nemenovanom mestecku na najjuznejSom cipe Juznej Ameriky sa
v Crte Spolocenské pozitky stretavame hned na zaciatku s archivarom, ¢akajucim
na koniec pracovnej doby:

»Pdn archivdr podvihol hlavu sponad spisov. Hodiny zacali chréat akosi chriplavo,
staby zbierali silu na vykon, co ich cakd. Naostatok po tej priprave udreli, ale velmi
tenko, jeden raz; az pritenko po tolkom chréani. No presli i na hrubsie uidery, ktoré uz
isli jeden za druhym, pomaly a odmerane. (...) V riadnom toku jeho Zivota, rozdele-
ného na hodiny, ktory sa hybe sem a tam, sta kyvadlo na hodindch: zacina sa kazdé
rdno, skadial'sa poholviera, chréanie hodin bolo ako znak, na ktory v tom toku nastala
zastdvka, staby kritiava v potoku. Na ten znak premenil sa i pan archivdr. Mysel'sa
vymanila spod hrby spisov, Co ju pritiskali, vyhrabala sa na svetlo boZie a oZila. Stal sa
akoby novym clovekom: striasol zo seba tarchu, ktord ho tisne do prachu; viddu spisov
zhodil, ktoré mu rozkazuju, bdrs su zhotovené bohvie kedy, urcené navecny odpocinok,
nepotrebné a zbytocné, sta listie, co odpadne zo stromu a Selesti po zemi. Prebudila sa
mu dusa, ako zo zamretia, vysla spod zricanin starych diel. (...) Chréanie hodin kaZdy
den o pol dvandstej urobi na riom div, Ze ho privold zo zapadlého sveta do skutocnosti,
20 strdzcu mitvych pozostatkov robi obycajného cloveka.“*

Druhou postavou ¢rty je veduci uradnik z obchodného skladu. Stretavaju
sa po praciv budove trznice ako ,dvaja zndmi, mozno i priatelia“ pri degustovani
ponukanych jedal, ktoré s chutou komentuju a z ktorych si archivar vybera nieco
domov na obed. Privzajomnych prekarackach o tom, kto ma vyhodnejsie zamest-
nanie, sa dostanu do konfliktu - archivar naznaci uradnikovi, ze snad ma moznost
nieco pri kontrole tovaru prehliadnut a nechat si pre seba. Uradnik sa urazi a do

14 Kukudin, Dielo XX, ¢.d.,s. 189 -190.



kuapeného jedla z pomsty stréi archivarovi zhnita zeleninu, ¢im mu znehodnoti
cely nakup. Ten si doma uvedomi, ze je to odplata za urazku a ze su vyrovnani
- a mozno su zase priatelmi. Jednoducha dejova kostra stmeluje premyslene in-
Strumentovaneé opisy, reflexie a povahopisy tak, ze text ¢itame ako naznakovu
vypoved, zasifrovanu do paradigmy tejto prozy.

V ¢rte figuruju dve sémantické polia-archiv a trznica, ktoré st oddelené
hranicou. Formalnu hranicu sice tvori ulica, ale skuto¢nu prekazku medzi dvomi
priestormi tvori zivel - vietor, s ktorym archivar doslova zapasi ako so zlym du-
chom a ktory tvori v texte sujetovi udalost. Hrdina si nevie vysvetlit, pre¢o anaco
tenvietor duje prave popoludni, ked'sa on chce nadychat vzduchu nepachnuceho
stuchlinou, prihovara sa mu, personifikuje si ho, no ,,vietor sa rozpajedil este vics-
mi; visil sa na iom azda preto, Ze sa mu obrdtil bokom. Busil mu zo trivrhy mocne do
boku; bol by ho mozno skldtil, nech nezacne krdcat poriadne nasiroko“.*® Vietor sa
stava prekazkou az metafyzického charakteru, modelom démonickych sil, ktoré
zmietaju ¢lovekom bez ohladu na jeho volu. Modelovost tohto textu presahuje
realisticku referencialitu, do ktorej bol Kukucin vytrvalo uzatvarany a ktora nikdy
nebola prenho taka typicka, ako sa uvadza v ucebniciach. Materialnou, haptickou
realitou je turealita produktov trhu, ich opisu, farieb, chuti a voni, pdzitkov, ktoré
koresponduju s autorovym estetickym projektom sveta:

»Jablkd su velmi pekné, Zltkavé: nebodaj druh ddky véasny. Hrusky majui koru este
rapavii a ako pehavii. Td hldsa, Ze sii nie odlezané nadostac a zrelé... Slivy si velké
a okrithle, tiez druhov véasnych. Dla farby rozoznat, Ze neboli uzreté, ked'ich obra-
1i.“16 (...) ,RozSiril satuhy ostry zdpach po celej miestnosti skazeného, zosmradnutého
syra. (...) Md dnuka tmavé Zily, z nich ide ten zdpach a tusim sypu sa i biele Cerviaky
s éervenou Ciapockou na hlave.“v”

V protiklade vo¢i materialnemu svetu su priatelske vztahy hrdinov, kto-
ré prechadzaju skuskou. Prelinanie oboch svetov realizuje Kukucin rafinovanymi
poetickymi prostriedkami - na principe paralelizmu, enumeracie, kumulacie, am-
plifikacie a vkone¢nom dosledku - synestézie. Trznica reprezentuje viacvrstvovy
priestor, topos prijemného miesta (locus amoenus) - raz ju vhimame ako rajska
zahradu plnu exotickych plodov, ako labyrint ¢i ,,chram konzumu® a nadbytku,
inokedy je to priestor zdielania a medziludskych vztahov i odhalovania charak-
terov. V tejto Crte je to i priestor zivota, pozitkov, priatelstva, ktory je v protiklade
k osamelej nudnej praci archivara. Ale i v tejto zdanlivej idyle su pritomné zmar,
smrt a zanik, ako si to uvedomuje skladovy uradnik, ked hlada hnilé plody, ktoré
chce dat ako priucku do balicka archivarovi:

»Nezislo mu na um, Ze sa vilastne preberd medzi mytvolami; medzi plodinami, ktoré
neddvno Zili, hovejiic si na koreni; na riom rdstli, tucneli, vobec prospievali. Ich Zivot
bol odrazu podrezany... Boli snaté zo stromu, predcasne, ludskd lakomost im podtala

15 Tamze,s.192.
16 Tamze,s.194.
17 Tamze,s.197-198.
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Zivot a poslala do dalekého kraja ludom za potravu. (...) Nepovdzil, nardbajiic okolo
kisni, Ze je viastne v cmiteri medzi mytvymi, zatvorenymi v truhldch. Do nich sa ug
vkradlo porusenie a hniloba.“13

Spolo¢nym menovatelom spajajucim vacsinu navstevnikov trznice je pocit
druznosti a tuzby saturovat najma zmyslové zazitky. Preto na tomto mieste rusivo
pOsobi aj mala disharmonia. Ta je vlastne aj zapletkou textu a Kukuéin ju umelec-
ky realizuje na paradigmatickej rovine vynaliezavym poetickym experimentom.
Pokusil sa o0 hodnotovy exemplifikovany projekt, ktory umiestnil na os izotopie
ako miesta opakovania, fazovania a rytmizovania textu, aby upozornil na meniaci
savztah medzi hlavnymi postavami. Autorsky rozpravac reaguje na stav pred roz-
trzkou postav, pocas roztrzky a po nej, pricom indikatorom tohto vztahu je spoje-
nie ,dobry zndmy, sndd'i priatel“, ktoré sa opakuje v celom texte $estnastkrat, vzdy
podla momentalnej modality: ,,bol zndmy, sndd'i priatel”, ,zndmy, sndd'i byvaly
priatel”, ,zndmy a sndd'priatel”. Tieto spojenia, ktoré tieZ zabezpecuju sudrznost
textu, posobia znepokojujuico az nepatricne a naznacuju, ze text je vlastne o nie-
¢om inom, ako sa javi na prvy pohlad. Teda jeho hodnota nie je v prvoplanovom
opisovani veci, ale v exemplifikacii tematického zameru a v kone¢nom dosledku
v estetickom postoji. VSeobecne charakteristické rysy takéhoto postoja vidi Kvé-
toslav Chvatik vintegrujucom u¢inku a v transcendentnej povahe: ,,Smysl produ-
kovany estetickym postojem je v zasadé intersubjektivni, transcenduje empirickou
fakticitu véci a omezenost individualni lidské existence a konstituuje specifické
sémantické pole lidského rodu jako celku ptes hranice véku a kultur.“1®

Priebeh ¢rty sa postupne rozklada medzi dva poly, a je to polarita esti-
macna-medzi nizkym (zmyslové zazitky) a vznesenym (priatelstvo, ¢as, ve¢nost),
pri¢om treba ocenit Kuku¢inovu pracusich komplementaritou. Prave tu sa Kukucin
prejavuje ako autor in$pirovany modernym umenim, ktory v tomto netypickom
experimente skusa nosnost komunikacie nahromadenych formalnych prvkov
s dosledkami ich kontaminacie s hibkovou $trukttirou textu. Na ceste realizacie
autorského zameru je v tomto smere inovativna jeho praca so synestéziou ako
antropologickym fenoménom, spajajucim oddelené zmyslové domény. V podsta-
te prave synestézia mu dovolila spojit gurmanske zaluby a zazitky do komplexu
zazivania zivota ako celku, presahujuceho zmyslovu predstavivost. ,Spoluprace
smysl v sensus communis se vyvinula z fyziologické k etické a estetické kategorii
akategorii teorie poznani, ktera spojovala nervovou mechaniku, magii a moralku.
(...) Predstava, ze musi existovat instance, ktera integruje vSechny vjemy, vedla
k rozlisovani mezi vnitinimi a vnéj$imi smysly, uvadza Astrid Winter.2° Josef
Vojvodik poukazuje zasa na Herderovo korigovanie kartezianskeho rozdelova-
nia subjektu a objektu (duse a tela), zdoraznujic senzomotoricku podstatu ¢lo-
veka.?! Podla Herdera ,vnutorny ¢lovek® existuje vzdy len v jednote pocitovania

18 Tamze,s.202-203.

19 CHVATIK, Kvétoslav: Clovék a struktury. Kapitoly z neostrukturdlni poetiky a estetiky. Praha : Cesky
spisovatel, 1996, s. 35.

20 WINTER, Astrid: Intermedialita a synestezie. In: SCHNEIDER, Jan - KRAUSOVA, Lenka (eds.):
Vybrané kapitoly z intermediality. Olomouc : Univerzita Palackého, 2008, s. 53.

21 VOJVODIK, Josef: Imagines Corporis. Télo v éeské moderné a avantgardé. Brno : HOST, 2006, s. 46.



(zmyslového vnimania), poznavania a chcenia. Kognitivne a senzualne schopnosti
cloveka supodla neho umoznené jednotou tela a duse, a kazdym zmyslovym vne-
mom dusa zdokonaluje svoje kognitivne schopnosti, vychadza z potreby jednoty
zmyslov, ktorou ¢lovek komunikuje so svetom. Ako dokonalé Herder uvadza len
syntetizujuce poznanie. V 20. storo¢i Maurice Merleau-Ponty vo Fenomenoldgii
vnimania integroval telo do tedrie vnimania: podla neho nie je synestetické vni-
manie vynimkou, ale pravidlom, pricom su jednotlivé zmyslové kvality spojené
do jednoty. Josef Vojvodik zmienuje ,,intranzitivni modus chutnani a ¢ichani,
teda oralné-olfaktoricky vztah ke svétu“.22 Upozornuje, ze skutoénu rehabilitaciu
zazila olfaktoricka komunikacia az v estetike moderny, konkrétne symbolizmu,
kde sa prave ¢uch stal najdolezitejsou zlozkou synestézii.

Originalnu tedriu synestézie u nés vytvoril Stefan Kréméry v $tudii Es-
tetickd retrospektiva, ktory ju aplikoval primarne na poéziu, da sa vsak vztiahnut
napriklad aj na pripad neepickej Kukucinovej ¢rty Spolocenské pozitky: ,,Basnik
sa rodi na rozhrani vnutorného a vonkaj$ieho sveta a poézia vychodi z rytmickej
transfuzie tychto dvoch svetov, z transfuzie rozlicnych ich sfér. Bez nej poézie
niet.“2?3 Poéziu Kréméry vnima ako rytmicku transformaciu zmyslovych dat ¢lo-
veka. Tieto podmienky spiia i Kuku¢inova ¢rta svojim prelinanim vnitorného
avonkajsieho sveta, pricom mediatorom medzi nimi je cas ako premenliva a stale
sa pripominajuca autorita, a ktory mozno vnimat aj ako pointu ¢rty Spolocenské
pozitky. Kréméry vsak vo svojej nedokoncenej studii vztahuje pojem umeleckej
transfuzie aj na realizmus a impresionizmus: ,,Podstata je ta ista, len technicky
rozdiel je medzi nimi. V zakladnej transfuzii umeleckej oba znamenaju smer z von-
kajsieho sveta do vnutorného. Vidiet, cut a videné, ¢uté znacit, pisat. Realizmus
to robil dokladnejsie, impresionizmus estetickejsie. 2+

S fenoménom casu sme sa stretli v mikrokompozicii v trznici ako s uka-
zomrozkladu, hniloby, plesne a zapachu, teda smrti, ktory je vsak komplementom
krasy, vone, rastu, teda zivota. Odmeriavanim ¢asu sa text zac¢ina, pripomina sa chr-
¢anim hodin a uvazovanim o ¢ase sa ¢érta konéi, ked'sa ,,zndmi, sndd'i priatelia“ zno-
vuudobria a uvazovanie autorského rozpravaca ho posuva do sféry makrokozmu:

»Pdnu archivdarovi pozdal sa Zivot odrazu velmi pekny. Zdd sa mu, Ze je vsetko v svo-
Jjom poriadku, na svojom mieste. Kazdd vec md svoj cas a ciel; osoba zas postat, na
ktorej stoji a posobi, prave tak, ako hviezda a ktorekolvek teleso nebeské md svoju
drdahu prisne vymeranii. (...) On md tieg svoju drdhu urceni, prisne vymerani. (...)
Nejde daleko, ale nestojitiez na mieste (...) Ide avracia sa riadnym pohybom: drdha
temertdistd, cojumd dobré kyvadlo na hodindch. I ono sa knisevymerane sem a tam;
vykondva pritom velmi dolezitii robotu. Tym svojim kyvanim sekd cas na kusocky;
keby nie ono, vysiel by ndm pridihy, nepochopitelny. Jeho dizka bez hranic a bez me-
dze bola by nam na obtiaz, ostala by v nepomere k ndsmu Zivotu, nasim potrebdam,

22 Tamze,s. 38.
23 KRCMERY, Stefan: Vyjber z diela VI. Bratislava : Tatran 1973, s. 36.
24 Tamze,s. 48.
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nasej nepatrnosti a ndsmu pochopovaniu, ktoré tiez nestaci na priestranstvd bez
hranic. To skromné meridlo svojim knisanim rozdrobi ndm ho na kiisky, z ktorych
si my ug lahko zloZime mozaiku svojho Zivota.“?5

Archivar sa spociatku neustale nachadza na miestach, ktoré determinu-
jujeho telesné prezivanie - v archive je to Suchot papiera, prach, odbijanie hodin.
Na ulici zapasi s neodbytnym a vSadepritomnym vetrom, v trznici si jeho zmysly
saturované vonami ovocia a ochutnavanim dobrého jedla. Tieto telesné rozpo-
lozenia zuzuju jeho telesné kontinuum na ,,tu a teraz®. Opakom tychto fyzickych
pocitov je pocit druznosti a harmonie z priatelského kontaktu alebo pocit rozca-
rovania zo seba:

»Bolo mu liito, Ze prekrocil hranice. Zo Zartu vhupol znenazdajky do skutocnosti, ktovd
Jeprisna: urazil cloveka, ktory mu bol zndmy, snad’i priatel. Chcel sa ospravedinit, ale
medzi nich savotrel treti clovek, o sa im zamiesal do debaty a teda iiradnik sa urazil.“?°

Ustami uradnika, ktorého archivar urazil, autor zdoraziiuje etickd rovi-
nu konfliktu: ,,(...) kto chce, md pri kaZdej robote dve cesty. Jeden ide rovno, kde idu
statoéni ludia: druhy ndjde vykrutky a pojde Certov lapat.“?” Medzi degustovanim,
krajanim a natieranim chleba prebieha akoby mimochodom zasadna diferenci-
acia charakterov, hodndt a debata sa presuva do uvah o zivote:

»(...) javiem Zart prijat, niekedy ho i vratim (hovori uradnik). Taky je Zivot. Aby nebol
pusty, kazdy prispieva svojim udelom: raz prijima poZitok, iny raz musi zar platit.
V priatelstve prijimanie lahodi a ddvanie nepadne tieZ privelini na obtiaz. (...) ,Tak
sme zas priatelial‘ zaradoval sa pan archivdr, podal prudko ruku zndmemu, sndd’
i priatelovi. Ten ju vdacne prijal i stisol velmi vyznamne.“?8

Telesné pozitky, ktoré stali na pociatku zblizenia ,,zndmych, sndd'i pria-
telov, sa vdaka konfliktu presunuli do uzadia a na prvom pléne sa objavilo dis-
harmonické psychické rozpolozenie. Zmyslova euforia z trznice sa dostala do
protikladu so smutkom a roz¢arovanim. Martin Kukucin sa vSak aj v tomto texte
usiluje o to, ¢o vzdy - o projekt zivotnej harmonie, jednoty, suladu a uspokojenia.
Preto do zaveru zakomponoval katarziu vo forme pocitu ulavy zo znovunadobud-
nutého priatelstva:

» (...) utkvela mumysel, Ze pomer sa nepokazil medzi nim a jeho zndmym, sndd'i pria-
telom. Naopak, utvrdil sa este vicsmi po dnesnej skuske. Mysel'td ho potesila. Zo ska-
zeného balika vyrastd novd viecha (vetva). Na nej budi pucit kvietky spolocenskych
pozitkov a skromnych radosti. Nic preto, ak bude pri daktorom tom kvietku tynik alebo
ost, ktory nds bodne pri tom trhani.?°

25 Kukuéin, Dielo XX, c.d.,s. 210-211.
26 Tamze,s.199.

27 Tamze.

28 Tamze,s.207.

29 Kukuéin, Dielo XX, c.d.,s. 212.



Zapletka tak v kone¢nom dosledku odkazuje k hodnotovému univerzu,
kde sa esteticka hodnota spdja s etickou dominantou, ktora presahuje samotnu
zmyslovu existenciu ¢loveka. Oproti mikrokozmu trznice v zavere autor stavia

vesmir, nekonec¢no a ¢as, v com by sme mohli identifikovat takpovediac ,,oce-

ansky pocit", pri ktorom, ako konstatuje J. Vojvodik, ,,se vlastni télesné zde stava

v podstaté nelokalizovatelné, pfechazejici do opojného prozitku ,rozplynuti se'
vatmosfére”.3° Prechod od zmyslovych zazitkov evokovanych textom k imaginér-
nym kvalitdm ,,mozného sveta“, prechod od vonkajsieho k vinutornému poskytuje
moznost zazivania estetickej hodnoty tohto prozaického utvaru.

PhDr. Marcela Mikulova, DSc.
Ustav slovenskej literatiry SAV
Dubravska cesta 9

84104 Bratislava

Slovenska republika

e-mail: Marcela.Mikulova@savba.sk

Stadia je vystupom grantového projektu VEGA 2/0021/20 Ndrod-
noobrodenecké reprezentdcie: mody realizdcie, transgresie a tranzicie.
Zodpovedna riesitelka: Mgr. Ivana Taranenkova, PhD. Doba riese-
nia: 2020-2023.

Pramene

KUKUCIN, Martin: Dielo XX. Zdvazné skiisenosti. Ed. M. Pridavko-
va-Mindrikova. Bratislava : Tatran 1971.

KUKUCIN, Martin: Dielo XXI. Listy priatelom a zndmym. Ed. M. Pri-
davkova-Minarikova. Bratislava : Tatran, 1974.

KUKUCIN, Martin: Zivazné skusenosti. In: Narodnie noviny, roé. 58,
1927,¢.106 (14.9.1927),s.2-3;¢.107 (16.9.1927),s.2- 3.

Literatira

CEPAN, Oskér: Kukucinove epické istoty. Bratislava : Tatran, 1972.

CEPAN, Oskar: Doslov. In: Kukuéin, Martin: Dielo XXI. Listy priate-
lom a zndmym. Ed. M. Pridavkova-Minarikova. Bratislava : Tatran,
1974,5.459-482.

HALUZICKY, Bohdan: Martin Kukucin. Bratislava : Literdrny odbor
Umeleckej besedy slovenskej, 1928.

CHVATIK, Kvétoslav: Clovék a struktury. Kapitoly z neostrukturdini
poetiky a estetiky. Praha : Cesky spisovatel, 1996.

KRCMERY, Stefan: Vyber z diela VI. Bratislava : Tatran, 1973.

MOCNA, Dagmar - PETERKA, Josef (eds.): Encyklopedie literdrnich
Zdnrii. Praha - Litomysl : Paseka, 2004.

MRAZ, Andrej: Poprevratové dielo Martina Kukucina. Bratislava : Vy-
davatelstvo Slovenskej akadémie vied, 1953.

MRAZ, Andrej: O slovenskych realistickych prozaikoch. Bratislava : Slo-
venské vydavatelstvo krasnej literatury, 1956.

OKALI, Daniel: Analyza Kukué¢inovho diela. In: Hlas, roé. 7, 1928,
¢.11(5.6.1928),s.181-185.

WINTER, Astrid: Intermedialita a synestezie. In: SCHNEIDER, Jan
-KRAUSOVA, Lenka (eds.): Vybrané kapitoly z intermediality. Olo-
mouc : Univerzita Palackého, 2008, s. 49 - 65.

VOJVODIK, Josef: Imagines Corporis. Télo v éeské moderné a avantgardé.
Brno : Host, 2006.

30 Vojvodik, Imagines corporis, c. d., s. 33.

4

)]

studie



